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Resumen: La primera forma simétrica que aparece ante los ojos del ser humano que
recién comienza a VER, es la imagen del rostro de su madre.

En ella estdn presentes la belleza, armonia y equilibrio, inscripta en la parte visible mas
noble del ser humano, su 1°. tarjeta de presentacion ante si mismo y ante la sociedad.
Ya dentro del crdaneo, se halla la parte mds noble del hombre, por lo tanto, invisible.
Fue justamente cuando Leonardo da Vinci, en el S. XV, Investigando los cortes
longitudinales del cerebro, descubrio la Ley de Simetriay formulo el siguiente postulado:
“Cuando las dos partes de un todo son idénticas, se cumple la ley de Simetria

La Simetria lateral existe en la naturaleza orgdnica e inorgdnica y en el arte. Platon
pensaba que las leyes matemdticas que rigen la naturaleza, son el origen de la simetria,
en ella. Y la realizacion intuitiva de dicha IDEA, en la mente creadora del artista, tiene
su origen en el arte. Sin embargo, la comprobacion de la simetria bilateral, en el aspecto
exterior del cuerpo humano, actuo como un estimulo adicional.

1 LA BELLEZA DEL UNIVERSO

“Los fisicos anteriores al siglo XX no pensaban en términos de principios de simetria
fundamentales subyacentes; mds bien tendian a ver la Simetria como una curiosidad,
un divertimento que surgia ocasionalmente en ciertas situaciones, utiles para simplificar
un problema fisico concreto, pero sin repercusion en la estructura dindmica del mundo
fisico”. Esta situacién cambi6 radicalmente a partir de la teoria de la relatividad especial
de Einstein y, desde entonces, la Simetria ha pasado a ocupar un lugar central en las
teorfas modernas que describen la naturaleza al nivel mas fundamental”. (La simetria
y la belleza del universo. Lederman, Leén M.; Hill, Christopher T. Tusquets Editores.
Barcelona, 2006. 345 paginas)
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2 LA MARAVILLA SIMETRICA

En la obra cldsica “Growthand Form” de D-Arcy Thompson, considerada una obra
maestra de las letras inglesas, se combinan tres cosas: conocimiento, profundidad de
material fisico y biolégico, erudicién humanistica y una vision cientifica de inusitada
originalidad.

“La medusa viva, tiene una Simetria geométrica tan marcada y regular, como para sugerir
la existencia de un elemento fisico o mecénico, en el crecimiento y constitucién de las
pequefias criaturas. Por empezar, tiene la “campana o umbela, con su asa Simétrica, la
campana estd cruzada por canales radiales, en nimero de 4 o sus mdltiplos;

Su borde estd rodeado por tentdculos, lisos o adornados, a intervalos regulares o de
tamafios graduados; y algunas estructuras sensoriales, incluyendo concreciones sélidas u
otolitos, también estan simétricamente distribuidas.

Tan pronto como queda constituida, empieza a pulsar; la campana comienza a “sonar”.
Pueden aparecer réplicas en miniatura del organismo paterno, en los tentdculos o en el
asa Simétrica, o a veces en el borde de la campana; nos parece ver un vértice que va
produciendo otros andlogos ante nuestros 0jos.

El desarrollo de una medusa, merece ser estudiado, desde este punto de vista, sin
prejuicios. Las mindsculas medusas de Ofelia, por ejemplo, brotan con tal rapidez y
perfeccionamiento, que parecen generarlas mediante un acto de conformacién automatica,
antes bien instantdnea., que, por un proceso gradual de crecimiento.

Articulo del libro “Symmetry”, de Hermann Weil, Princeton University Press, 1952.

En castellano: Ed. Nueva Vision 1958, pag. 57.

2.1 El Poema ‘“Enjoi”

A continuacién presento un Poema de Anna Wickham, (1921), “Enjoi”, de su libro The
contemplative quarry.

God. Thou great symmetry Oh, Sefior, de simetria magnifica

Who put a bitting lust in me Que albergasteis en mi, un ansia punzante
From whence my sorrows spring, De 1la cual, brotan mis congojas

For all the frittered days Por los dias malgastados

That I have spent in shapeless ways Que pasara, en formas vagas

Give me one perfect thing. Concédeme algo perfecto.

Este hermosisimo poema, es una interpelacion al Ser Divino; pues el hombre, a través de
todos los tiempos, ha intentado comprender y crear orden, belleza y perfeccion, mediante
el concepto de Simetria.

Se encuentra en la pdgina 17, del libro de Hermann Weil :”La Simetria”.

Por primera vez, habia yo, descubierto este poema, que llegd profundamente a mi alma,

en el ano 2005, en la biblioteca de la FADU, mds ya, no lo tenfa conmigo.
Hace pocos dias, para mi sorpresa, me reencontré con €l, en la biblioteca de la FAUD.
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2.2 En la arquitectura

Enla Simetria Dindmica, son analizadas las relaciones entre la matemadtica y la arquitectura
en Egipto y Grecia,

El norteamericano Jay Hambridg, comenzd las investigaciones, que publicd, con su teoria
en 1921, lo que demostré el uso sistemdtico de los rectdngulos raiz de 5 y dureo en la
arquitectura griega, con referencia a la matemdtica egipcia y a la pirdmide de Keops y
sobre las proporciones egipcias.

Ademds, los problemas métricos de la arquitectura griega, la Geometria griega de la ma-
durez clésica, el Partendn y la simetria dindmica.

El resurgimiento vigoroso del tema de las proporciones y de los trazados reguladores a
que asiste nuestro tiempo, inunda de claridad clasica la elaboracién de un nuevo orden
estético en el mundo pesimista y convulsionado.

3 EL ARTISTA CIENTIFICO

Alberto Durero. natural de Nuremberg (1471-1528), fue uno de los dieciocho hijos de
Bérbara Holfer y del orfebre y joyero Albrecht Durer, que fue aprendiz en el taller de
Hieronymus Holfer. De su padre aprendié la meticulosidad y la exactitud del oficio.

Se formé como pintor y grabador en el taller de Michel Wolgemut.

Se habia convencido, de que el nuevo arte debe estar basado en la ciencia., en particular
en las matematicas, como la mds exacta, 16gica y grafica de las ciencias.

Jacopo de Barbari, le hablé de la obra matematica de Pacioli y de su importancia para la
teorfa de la belleza y el arte.

La calidad de su obra, la cantidad prodigiosa de su produccidén artistica y la influencia
que ejercid sobre sus contemporaneos fueron de una importancia enorme para la historia
del arte. En un contexto mas amplio, su interés por la geometria y las proporciones
matemadticas, su profundo sentido de la historia, sus observaciones de la naturaleza y la
conciencia que tenia de su propio potencial creativo, son una demostracion del espiritu de
constante curiosidad intelectual del renacimiento.

Leyo los Elementos de Euclides y el importante tratado De architectura de Vitruvio (siglo
I a.C.), el famoso arquitecto e ingeniero romano. Se familiarizé también con la obra de
Alberti y Pacioli sobre matematicas y arte, en particular sus trabajos sobre la proporcion,
pues desde aproximadamente el afio 1500, el arte de Durero mostré la influencia de la
teoria matematica de la proporcion, o sistema que establece relaciones de este tipo, entre
los diversos miembros de un ser vivo, en particular del hombre. Describi6 las intrincadas
construcciones de regla y compas que utilizé para construir las figuras y su dominio de la
perspectiva a través de su estudio de la geometria.

Su trayectoria artistica, es y da constante muestra de superacion, de si mismo y de
un contexto no propicio, en la consecucion del modelo que se habia propuesto como
META.

Intenta elaborar una obra tedrica de gran alcance, “El libro del pintor”, que luego abandona.
Estaimportantisima faceta quedard plasmada en su “Tratado de las proporciones del cuerpo
humano” que, no obstante, no serd publicado hasta 1528, fallecido ya el artista. Durero, que
aplicard al cuerpo humano tanto la escala arménica como la escala aritmética, concretiza
en este tratado, en palabras de Nieto Alcaide, “uno de los desarrollos mds coherentes
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y sistemdticos de toda la época, en el cual se funden las experiencias procedentes de
la investigacién prictica con la elucubracién tedrica acerca de la proporcién ideal”. Su
tratado Instrucciones sobre la manera de medir con la regla y el compads (Niiremberg,
1525), incide fundamentalmente sobre cuestiones de perspectiva y simetria, sobre las que
teoriza con los correspondientes grabados ilustrativos. Rigurosa aplicacion de las leyes
de la perspectiva matemdtica y de la simetria, en relacién ésta con las proporciones y
entendida como la perfecta articulacién de las partes con el todo.
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