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Resumen: el trabajo articula tres problemas tedricos con incidencia directa en la practica
proyectual: 1. una practica social como el Disefio que se re-significa con la aparicion de
un nuevo sistema o lenguaje grafico, el TDE; 2. una estrategia argumental, la Retorica,
que habilita el pensar la simetria, en el campo del disefio, como una retorica de la forma;
3. un modelo operativo, el Nonagono Semioético, derivado de las categorias de Charles S.
Peirce, en tanto punto de vista ideoldgico apto para la investigacion y sistematizacion de
los razonamientos 16gicos tanto de la forma, como de la simetria y del disefio.

1. Probablemente inconsciente en un principio, la primera operacion de disefio fue el
alineamiento. La linea puede pensarse como secuencia de puntos, siendo el punto la
sinécdoque minima imaginable en el campo de la forma. La linea seria entonces una
operacion retdrica a partir del punto, una variante de metonimia: una repeticion —con o sin
la gradatio caracteristica de un dibujo a mano alzada. Las figuras previstas por la geometria
tradicional pueden considerarse entonces, también como operaciones retdricas a partir de
la linea: una variacion constante de la linea —por translacion, actitud o angularidad— para

238



la construccion de todas las figuras regulares. En el caso de las figuras irregulares, si
bien el planteo se dificulta perceptualmente, puede considerarselas como una desviacion
realizada a partir de las regulares —por ej.: un metagrafo—, o no podrian ser reconocidas
como figuras —aunque irregulares— por la Geometria. En realidad, la geometria euclidiana
no remite mas que a un repertorio —s6lo muy pobremente ordenado— de sinécdoques
iconicas definidas entitativamente.

Figura 1: lenguaje grafico TDE, un plano de Formatriz Constante del Paradigma Morfico como ejemplo
de seleccion posible en el ‘diccionario’ de la forma. La curva —hipérbola equilatera— marca constancia de
Tamario. La linea inclinada, merca constancia de Saturacion.

Figura 2: lenguaje grafico TDE, un plano de Tactriz Constante del Paradigma Tdctico como ejemplo de

combinatoria posible en la ‘gramatica’ de la forma. Los dos cuadrados con lineas de puntos marcan Yux-

taposicion Interior y Exterior, siendo los limites de Interioridad y Penetracion. Las diagonales de lineas
entrecortadas marcan los distintos ejes de simetria: Rotacion, Dilatacion, Translacion, Especular.

Asi, la practica del disefio podria considerarse —si no se ha hecho ya anteriormente—
como un operar retéricamente sobre la forma. Pero, contrariamente a lo que sucede con
el lenguaje verbal, solo recientemente, y con la construccion del Lenguaje Grdfico TDE
(Guerri 1988; 2002) puede hablarse de un grado cero. En este sentido los Paradigmas
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Morfico —el ‘diccionario’— y Paradigma Tactico —la ‘gramatica’— se constituyen,
respectivamente, en el repertorio de seleccion y combinacion basico y posible del nivel
morfo-sintactico del control de la forma y sus relaciones formales, lo que César Jannello
(1980) denomino diserio puro.

Disefiar es construir una estrategia para la forma. Esa estrategia de la forma —pensando
circunstancialmente en el disefio arquitectonico— posibilitara el control de la disposicion
de la materia constructiva que a su vez determinara valores de habitabilidad, o sea, de
simbolizacion estratégico funcional de ese espacio disefiado. La atribucion de significado
a la materia edificada inicia una nueva cadena simbolica en los tres aspectos logicamente
posibles: 1. el formal-estético, una valoracion morfo-sintactica de la pura forma; 2. el
constructivo, el del rendimiento de la materialidad disponible, el de la economia de lo
fisico; y 3. el de la politica —de usufructo— habitacional de esas formas posibilitantes. Si
bien descriptas desde un punto de vista l6gico, en una inevitable secuencia explicativa
verbal, estas tres instancias operan simultineamente.

Dibujar es la interfase instrumental que permite disefar. El dibujar relaciona un
imaginario formal —una estrategia estética— con la tecnologia disponible de la materia
en un determinado contexto —una estrategia constructiva—, para propiciar una necesidad
social —una estrategia habitacional. Dibujar, entre otras cosas, es también vencer la
resistencia de lo real, la “fuerza bruta” (CP 1.427) de la materia que —en este caso— se
concreta con el papel, el 1apiz y el ‘brazo ejecutor’. Si bien la posibilidad de dibujar esta
hoy facilitada por la herramienta digital, el nudo conceptual —la posibilidad de diseiar y
los valores culturales del disefio— siguen siendo un problema a resolver.

2. A lo largo de la historia, la Retdrica ha pasado por diferentes facetas tanto en el nivel
conceptual (iconico/sintactico), en su utilizacion prdctica (indicial/semantico) o en el de
la necesidad social (simbdlico/pragmatico). Al servicio de diferentes urgencias culturales
fue creciendo en todos sus aspectos, pero especialmente en sus aspectos cuantitativos. Por
acumulacion mas que por sintesis, los manuales presentan centenares de Figuras Retoricas
que difieren entre si por variaciones minimas en cualquiera de las dimensiones posibles.
Sin entrar a revisar otras iniciativas muy importantes desarrolladas principalmente en el
Siglo XX —Todorov, Barthes, Grupo p, etc.—, la aplicacion de la Teoria de las Categorias
de Charles S. Peirce —en especial con el uso del Nondgono Semidtico (Magarifios de
Morentin 1984; Guerri 2003; 2004: 78-81) en tanto modelo operativo— nos permitira
reducir las figuras a las tres operaciones logicas de base, y eventualmente, sistematizar las
restantes. Se puede demostrar asi que Sinécdoque, Metonimia 'y Metdafora pueden asimilarse
en este orden a Primeridad, Segundidad y Terceridad de las categorias peircianas. La
Sinécdoque, en tanto Primeridad, puede entenderse como la pura ‘posibilidad’ iconica
en si misma, el recorte o la ‘sensacion’ necesaria para producir sentido, “una cualidad de
la percepcion”. La Metonimia, en tanto Segundidad, necesita de la presencia concreta,
indicial, de un minimo de dos sinécdoques, es el efecto de una “reaccion en tanto elemento
de un fenomeno”. La Metafora, en tanto Terceridad, funciona a partir de que la sinécdoque
presente pueda ser ‘interpretante’ de la sinécdoque ausente, “es una representacion en
tanto elemento de un fendémeno” (Peirce, Pragmatism 1903, MS 308).

A su vez, la tradicional clasificacion de las figuras retdricas en los tipos de Diccion,
Construccion y Pensamiento puede ser traducida a las categorias peircianas en tanto
primera, segunda y tercera tricotomia respectivamente. Asimilando Sinécdoque,
Metonimia y Metafora al Primer, Segundo y Tercer Correlato se obtienen los nueve
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lugares logicos que deberian contener a todas las figuras retoricas conocidas. El
Nondgono Semiotico en tanto modelo operativo derivado de la propuesta peirciana
permitira el analisis sistematico de las numerosisimas figuras retoricas de manera de poder
visualizarlas pertenecientes a los tres o nueve subgrupos 16gicos. Este trabajo permitiria
una comparacion efectiva entre las figuras retoricas actualmente descriptas, marcando
mas claramente similitudes y diferencias, eventuales repeticiones o descubriendo lugares
disponibles para nuevas figuras.

3. Por ultimo, y no por ello menos importante, todo investigador tiene que establecerse
claramente el punto de vista ideoldgico-filosofico desde el cual opera. Esto permite
avanzar coherentemente hasta que alguna contradiccion fundamental obligue a buscar
otra alternativa mas eficaz. Peirce sostiene que “todo razonamiento necesario y valido es
[...] diagramatico” (CP 1.54). Asi, el Nonagono Semidtico se propone como un modelo
operativo —un icono-diagramatico— derivado de la clasificacion de los signos de Peirce
que rescata —a su manera— la dinamica del concepto de signo en ese autor. No se trata de
una aproximacion exegética a la obra de Peirce sino de correr el riesgo de la puesta en
practica de un encuadre filosofico.

En definitiva, y haciendo ahora el camino inverso, habra sido este punto de vista mas
abstracto —aunque igualmente ideoldgico— el que oriento la re-sistematizacion retorica del
operar en diseflo, asi como la comprension del rol de cada uno de los sistemas graficos
existentes, mostrando especificidades y modos de interaccion necesarios.
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