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Resumen: Se abordaran algunos aspectos de la problemdtica de la forma en musica,
especialmente aquellos relacionados con los funcionamientos basicos de la percepcion,
va sea en el sistema tonal o en las nuevas concepciones surgidas a partir de la disolucion
de aquel. En este sentido, la jerarquizacion estructural del sonido propia de la musica
electroacustica -una de las tendencias mas radicales de la miisica contemporanea- exigio
una atencion especial a los rasgos distintivos del sonido en si que condujo a nuevos
criterios de organizacion de la continuidad formal.

El tema de la continuidad ha estado siempre presente en mi musica a través de la busqueda
de soluciones formales. Son inherentes a esta problematica: la distribucion eficiente
de puntos de tension, proporciones correctas entre unidades formales, redundancias
innecesarias, cortes sintacticos prematuros, etc.

La disolucion del sistema tonal cldsico y los esquemas formales asociados a €1, vigentes
desde el siglo XVII hasta el siglo XIX, se inicia a fines de la primera década del siglo XX.
Disolucion que dio lugar a nuevos y a veces inesperados modos de tratar la continuidad,
asi como las constantes estructurales hacia fines de los afios '50 y comienzos de los "60.
Una de las modalidades drasticas en este sentido fue una manera particular de concebir
el tiempo, reflejado en ciertos modos de formalizacién. Eran frecuentes en aquellos
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aflos, obras basadas en la sucesion no lineal y variable de estructuras predeterminadas,
enfoque que daba por tierra con la concepcion de una forma organica siempre igual a si
misma. Son ejemplos extremos de esta modalidad la Pieza XI de Karlheinz Stockhausen
para piano o la obra para orquesta Available forms de Earl Brown, donde se impone una
duracion total no determinada de la obra, a consecuencia de ciertas reglas de seleccion
y combinacién propuestas por el autor. Al mismo tiempo, dentro de la obra total de
Stockhausen encontramos algunas de ellas relacionadas con experiencias que dan lugar,
no so6lo a la abolicion de una forma temporal estable sino a la supresion de la continuidad
musical misma, al permitir que el piblico entre o salga a piacere de la sala de conciertos
en el curso de una interpretacion.

Las propiedades de un sistema fuerte como el sistema tonal clasico, sin duda garantizaban
una coherencia y unidad a priori aunque no necesariamente aseguraban un “fluir” musical
consistente; el logro de una “forma eficaz”, como diria Susanne Langer, es atributo del
artista.

Se ha dicho que la musica es la materializacion del tiempo, mas alin, la representacion
del tiempo bioldgico; un proceso de crecimiento que se justifica en cuanto genera en el
oyente una sensacion indudable de unidad en su despliegue formal, en su duracion. En
este sentido, rescato lo que el director de orquesta, Daniel Baremboim, sefial6 respecto a
este tema: “la musica posee ciertos rasgos bioldgicos, como si al escucharla uno percibiera
un componente organico y participara en su crecimiento y desarrollo”(percepcion de una
continuidad organica, podria decirse).

(Qué factores a priori aseguran en la musica tonal tradicional la organizacion de la
forma? Por lo pronto, reglas de seleccion y combinacion codificadas en el orden de las
alturas (repertorios de escalas, acordes y progresiones). Los desvios, “las transgresiones
creativas”, se apoyan en estas reglas. De no menor importancia son también los siguientes
criterios: un ordenamiento “redundante” del tiempo derivado de la pulsacion y la métrica,
una concepcion discursiva basada en el desarrollo de motivos (ideas generadoras),
una sintaxis que favorece la construccion simétrica, elevados indices de redundancia
determinados por las reiteracion y recurrencia de unidades estructurales, y, por Gltimo, la
adherencia a modelos formales compartidos.

El arte contemporaneo ha provocado cambios dramaticos al introducir una asimetria
generalizada asi como también la no repeticion —cambio constante-,y la adopcion de
procesos discursivos elipticos que determinan condiciones perceptivas mas complejas.

La buena noticia es que a cambio del debilitamiento de un sistema fuerte como el sistema
tonal se abrié un camino para la exploracioén y profundizacion de “universales” de la
forma en el tiempo, que en verdad estuvieron siempre ahi —subyacentes- en todo acto
creativo. Las bisquedas llevadas a cabo en las primeras décadas del siglo XX permitieron
comprender que era posible resolver las funciones estructurales propias de la tonalidad
clasica - que parecian inamovibles. - mediante otros procedimientos igualmente validos.
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MUSICA ELECTROACUSTICA

El creciente interés en la exploracion de los materiales sonoros en si ha sido también
un factor sustancial de cambio en la estética musical contemporanea. El sonido, de ser
“portador” de estructuras de altura-ritmo, pasa a ser funcion estructural “per se”. El
interés en otorgar a las propiedades del sonido un rol esencial en la articulacion de una
composicion indica una reorientacion con consecuencias estéticas decisivas como lo
demuestra el desarrollo de la musica electroacustica. Pierre Schaeffer, el iniciador de la
musica por medios tecnoldgicos a fines de 1940, denominada musica concreta, subraya
tangencialmente la importancia de las propiedades fisicas del sonido como factores de
organizacion formal al proponer la “escucha reducida”. La misma, aplicada a sonidos
cotidianos grabados con micréfono, era un modo de abstraerlos de su caracter referencial.
La articulacion formal mediante una continuidad paramétrica del proceso musical,
aplicando los rasgos distintivos del sonido, es sin duda el nivel basico para el logro de la
unidad estructural de una composicion electroacustica.

A un nivel mas general seran, como siempre, factores de organizacion de la sintaxis: la
permanencia, los grados y densidad de cambio, el retorno de unidades estructurales;
asumidas ahora primordialmente por los “objetos sonoros”.

Queda por verse qué nuevos desafios formales plantean estos “objetos sonoros”, cuya
complejidad sensible a nivel de la recepcion es mayor a la de los motivos melddico-
ritmicos de la musica tradicional, a los que en cierto modo sustituyen.

A esta complejidad deben agregarse, como he enunciado anteriormente, las tendencias
generales de la musica actual: la asimetria, la no-redundancia, los procesos elipticos,
etc. Asimismo se impone una nueva modalidad perceptiva, rasgo inseparable de la
composicion electroactistica, que denominaria “microatencion”. Esta nueva modalidad
perceptiva estaria centrada en la evolucion interna de la materia sonora -la textura
del espectro sonoro- y enfatizada por la amplificacion en la reproduccion a través de
parlantes. La continuidad de la atencién a lo largo de este “barrido microscopico” es un
factor critico en términos perceptivos por cuanto que de ella depende la captacion de la
unidad formal.

En la musica electroactstica la naturaleza de la materia sonora misma en todas sus
dimensiones es determinante para la organizacion de una forma consistente. Se trata
de una verdadera “encarnacion del tiempo”, que en vez de utilizar una sola dimension
—como la altura en el sistema tonal- recurre a la totalidad de los atributos del sonido. Este
conjunto de rasgos distintivos que conforman, segun la denominacion de Schaeffer, el
“objeto sonoro”, modelaran una estructura formal significante a través de su manipulacion
artistica, constituyendo el “fluir” semantico” de la obra.

UNA ULTIMA REFLEXION SOBRE EL TIEMPO MUSICAL

En tanto oyente y compositor, experimento una paradoja: como oyente, mi conciencia
del tiempo (subjetivo) es anulada al estar confrontado a un proceso de originalidad-
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redundancia bien balanceado (forma eficiente segiin Susanne Langer). En cambio como
compositor, mi finalidad es la de relacionar “eficazmente” los elementos sonoros y lograr
una continuidad formal, lo cual me exige una permanente conciencia de un tiempo
cronomeétrico.

Es privilegio del compositor llevar a cabo una formalizacion del flujo sonoro que, por
su eficiencia, sumergira al oyente en la “metafora del movimiento”; la esencia de la
experiencia musical, como diria el compositor y tedrico Joseph Schillinger.
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